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PERKERRAP,
GHETTOST®) OG
SOCIALT ARBEJDE

Om gadekulturen og rapmusikkens potentialer
i socialt arbejde med ‘vilde” unge

Af Sune Qvotrup Jensen & Kirsten Hviid

"Hvorfor interesserer du dig for os2 Vi har ikke noget liv:
Vi lever NO LIFE!", siger én af gutterne, der altid ser ud
som om, han er pd farfen, og er med hvor tingene sker!
"No life, hvad mener du?”, sperger jeg ham. Han sva-
rer: "Vi har ikke noget liv. Vi kan ikke komme i klubben
for kl. 17.00. Der sker ingenting — ikke en skid! Der er
ikke noget for os! Derfor stér vi nede i centeret: Fordi vi
ikke har andre steder at g& hen.”

(feltnoter, KH 2002).
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t leve ”No Life”, betyder at leve
en livsstil, som unge, der har
droppet skolen, job og klub,
lever. De tilbringer det meste af
tiden sammen med kammerater-
ne pa gaden, foran butikscentre, pa offent-
lige pladser eller pa banegarde, hvor de
med en hgjrgstet, til tider provokerende og
aggressiv, adfeerd udfordrer hinanden eller
andre. Vi kalder dem de ’vilde’ unge”.
Udviklingen af et gadesprog, respektkoder,
tgjstil og omgangsformer, der blandt andet
bygger pa elementer fra den amerikanske
*ghetto”- og hiphop-kultur, er udtryk for
skabelsen af en faelles gadelivsstil.

”No life” livsstilen er en gadelivsstil med
tilhgrende specifikke kriterier for opnaelse
af social anerkendelse i den gruppe, man
tilhgrer. Gadelivsstilen handler blandt
andet om kampen om og kontrollen over et
lokalt territorium. De unge tilkeemper sig
en plads i det konkrete geografiske byrum,
men samtidig kan deres adfezerd tolkes som
en symbolsk kamp om retten til at veere til
stede i verden.

Hovedparten af de unge, der lever gade-
livsstilen er opvokset inden for socialt og
gkonomisk underprivilegerede boligkvarte-
rer beliggende enten i periferien af storby-
erne (Aalborg @st, Gjellerup, Vollsmose,
Ishgj, Brgndby etc.) eller som segregerede

og stigmatiserede enklaver inden for
bygransen (dele af Ngrrebro, Nordvest,
Vesterbro, Sydhavnen etc.). Disse kvarte-
rer bebos af etnisk heterogene beboergrup-
per. Heterogeniteten afspejler sig i unge-
gruppernes sammensatning, som gar pa
tveers af nationale, religigse og sproglige
baggrunde. De ensartede erfaringer med
social eksklusion og marginalisering fra
det gvrige samfund, udggr det felles
grundlag, hvorpa de unge finder sammen.
Nutidens ’vilde’ unge har ofte indvan-
drerbaggrund, men kan fgrst og fremmest
karakteriseres ved deres ekspressive mas-
kulinitetsformer. Deres gadelivsstil rum-
mer idealer for maskulinitet, som vi opfat-
ter som det vigtigste element i den kollek-
tive gruppeidentitet. Imidlertid kan den
ekspressive maskulinitetsform virke pro-
vokerende pa udenforstdende (uanset om
det er tilstraebt eller ej), hvorfor den ofte
har bragt de unge pa kollisionskurs med
andre grupper inden for lokalsamfundene.
Den offentlige debat har i vidt omfang
demoniseret disse unges subkultur som
veerende ensidig negativ og udelukkende
indeholdende destruktive elementer.
Reaktionen har til tider antaget karakter
af "moralsk panik” (Cohen 1972), fordi
man ensidigt forbinder disse unge med
kriminalitet, uro og social stgj. Det har i
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den forbindelse
slaet os, at ogsa
mange praktike-
re (paedagoger og
andre socialfagli-
ge professionelle)
i hgj grad, mere
eller mindre
reflekteret, opfat-
ter denne speci-
fikke form for
ungdomskultur
som et onde, der
bgr bekeempes.
Man har herved
indirekte fordgmt
de unge, der
benytter denne
kultur som
udtryksform. Det
er eksempelvis
ikke ualminde-
ligt, at peedago-
ger ser det som
deres opgave at
sgrge for, at de
‘vilde’ unge aflee-
rer den slang og
de kraftudtryk,
der indgar som et element i gadesproget.
Eller at man opfatter hip hop inspirerede
stilelementer (f.eks. tgjstil) og rapmusik
som ’en del af problemet’. Antipatien for
rap har paralleller i udlandet, hvor rap pa
grund af dens ofte provokerende attitude
er en forkaetret og ofte bandlyst genre®.
Som eksempel kan naevnes kontroversen
omkring nummeret "Cop Killer” med Ice T
& Body Count, der affgdte censur fra pla-
deselskabet og skarpe politiske angreb
mod rap®.

I forbindelse med den meget udtalte inter-
esse blandt de unge for at udgve rapmusik,
og iseer forskellige former for gangsterrap,
har klubpeedagoger i Danmark i en del til-
feelde direkte indfgrt et forbud over for
unge, der har gnsket at afprgve deres 'rap-
skills’. Begrundelsen har veeret, at denne
udtryksform kunne pavirke andre unge i
negativ retning, samt at man ikke gnskede
ord som “fuck” og "bitch” (udtryk som ind-
gar 1 denne stilarts sproglige repertoire)
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The Ice-T Opinion. Who gives a Fuck?

som en del af ungdomssproget. Disse ord
kan da ogsi ofte veere tilstraebt nedsaetten-
de, kraenkende eller provokerende, men
omvendt er gadesproget seerligt derved, at
ord i ekstrem grad skifter betydning
afthaengigt af kontekst: Et ord som ’bitch’
kan i forbindelse med pseudokrznkelser
og skinprovokationer i nogle tilfzelde fun-
gere som positiv identitetsmarkgr (jeevnfer
Qvotrup Jensen 2002: 77 ff.). Hvilket let
kan misforstas af udenforstaende. Det
seerlige sprogbrug er dermed en veesentlig
del af gadelivsstilen, som kan bringe den
pa kant med omverdenen.

Gadesproget har saledes veeret en direk-
te arsag til konflikt og censur over for de
unges subkulturelle livsstil. Dette skyldes
formentlig 1 hgj grad en manglende fortro-
lighed med subkulturen, om end det sam-
tidig er rigtigt, at de ’vilde’ unge kan veere
provokerende og ofte er det med vilje. Det
problematiske bestar imidlertid i, at deres
udsagn synes at blive tolket som provoka-
tioner, ogsa nar de ikke er ment som



sédan, fordi udenforstaende voksne mis-
forstar den interne omgangstone i drenge-
grupperne.

De ensidigt negative vurderinger og
misforstaelser af de unges kultur udger et
meget darligt udgangspunkt for at udfere
et hensigtsmaessigt socialt arbejde med de
‘vilde’ unge. Det tjener naturligvis intet
formal her at tegne et ungdigt romantise-
rende billede af gadelivsstilen, og vi er for
sé vidt enige i, at de unges subkulturelle
grupperinger ofte indeholder mange nega-
tive og selvdestruktive aspekter. Dette bil-
lede er imidlertid langt fra deekkende. Det
er nemlig samtidig séledes, at subkulturen
kan indeholde — og i mange tilfzlde fak-
tisk indeholder — en raekke positive og
konstruktive aspekter og potentialer, der
kan bygges pa i det sociale arbejde.

Vi vil derfor forfglge den tankegang, at
det sociale arbejde med udsatte og ’vilde’
unge ofte har en god chance for at lykkes,
hvis det selektivt bygger pa konstruktive
aspekter fra de unges selvskabte gadekul-
turer. Vi er saledes enige med Sernhede,
der bemeerker, at

"det er pdelseggende udelukkende at betragte
ungdommens ind imellem provokerende del-
kulturer som trusler der bor uskadeliggores
eller integreres’ (1999: 298).

At tage udgangspunkt i subkulturernes
konstruktive aspekter indebaerer en aner-
kendelse af de unge, der igen rummer en
mulighed for at overskride begreensninger
i et ung-voksen forhold, som ifglge vores
observationer ofte er temmelig distanceret.
Vi mener samtidig, at fordgmmelsen af de
unges gadekultur er udtryk for en bag-
vendt logik, fordi man dermed undlader at
anerkende, at de subkulturelle udtryk ska-
bes som en kollektiv reaktion pé eller
bearbejdning af nogle feelles livsvilkar,
som de voksne ’systemreprasentanter’ der-
med fortreenger eksistensen af. Men det er
netop livsvilkdrene, i bredeste forstand,
der i en vis forstand ggr denne kultur 'ngd-
vendig’. Og disse vilkar forsvinder ikke,
blot fordi man fra professionel side forsg-
ger at bandlyse den ungdomskultur, som
bearbejder dem. I modseetning hertil er
dét at tage udgangspunkt i de unges gade-

kultur et udtryk for en erkendelse af, at
denne kultur i en vis forstand er 'ngdven-
dig’ for de unge. Og en erkendelse af, at
provokationen, i det omfang det er det der
er tale om, indgéar i en helt bestemt social
og politisk kontekst.

Rapmusik er et af de elementer i de
unges kultur, der erfaringsmeessigt kan
bygges pa. Vi skal derfor her belyse de
potentialer, der kan ligge i at bruge rap-
musik i det sociale arbejde med ‘vilde’
unge. I den forbindelse seetter vi forst rap
ind i en subkulturteoretisk sammenhaeng,
som vi eksemplificerer ved den arhusian-
ske gruppe PIMP-A-LOT. Herefter fglger
et eksempel pa rapmusik brugt i socialt
arbejde i ungdomsprojektet "Sjakket” med
adresse i Kgbenhavns Nordvestkvarter.
Endelig vil vi afslutningsvis forgge at ind-
kredse de potentialer og ressourcer rapmu-
sikken rummer i det sociale arbejde med
‘vilde’ unge.

Datamaterialet er indsamlet via intervi-
ews og feltarbejde blandt *vilde’ unge. Vi
har udfgrt feltarbejdet uathaengig af hin-
anden i forskellige geografiske omrader: To
stgrre jyske provinsbyer, en sjeellandsk for-
stadskommune, samt blandt nogle unge,
der deltager i et rapprojekt pa Ngrrebro i
Kgbenhavn?. Til trods for det relativt
begrzensede materiale, mener vi, at anven-
delsen af rapmusik i arbejdet med ‘vilde’
unge, kan bidrage til en mere generel
debat omkring anvendelse af subkulturelle
udtryksformer som en del af ungdomsar-
bejdet. Vi mener endvidere, at vi skylder
de unge at videregive disse erfaringer til
andre, der matte gnske at afprgve nye
mader at skabe en positiv dialog med og
kontakt ¢il de ’vilde’ unge, der lever No
Life livsstilen pa gaden.

Rapping in the streets
— Rap som social kritik

Hip hop og rap blev op gennem 90’erne en
integreret og almindelig del af ungdoms-
kulturen, og deles i dag af unge med
mange forskellige baggrunde. Imidlertid er
der, som Sernhede bemerker, meget der
tyder pa, at hip hop og rap har sliet seer-
ligt steerkt igennem blandt indvandrer-
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unge 1 de multietniske forstadskvarterer
(2001: 259). Konstateringen tager
udgangspunkt i en svensk kontekst, men
erfaringerne fra vores feltarbejder peger i
retning af, at det samme ggr sig geldende
i Danmark: Hip hop og rapmusik — iseer
forskellige varianter af den sédkaldte West
Coast hip hop — er saledes meget populeert
blandt de grupper af ’vilde’ unge, vi har
haft kontakt med. I vesteuropzeiske sam-
fund som Danmark kan unge, der oplever
sig ekskluderede fra samfundsmaessige
feellesskaber saledes ofte finde referencer
for identifikation i Rap’ens udtryk, og dens
symbolske univers fra den sorte amerikan-
ske ghetto, praeget af vold, narko og mate-
riel fattigdom.

Men hvad er det, der far unge indvan-
drere til at identificere sig med stigmatise-
rede mennesker fra den amerikanske ghet-
to? Vilkérene 1 socialt og gkonomisk under-
privilegerede danske boligomréder er jo
ikke i ’objektiv’ forstand de samme som
vilkérene i den sorte amerikanske ghetto.
Hvis man fgler sig marginaliseret og udsat
for diskrimination er det neerliggende at
identificere sig med andre, som, om end i
en anden grad, deler disse vilkar. Vi anta-
ger derfor, i lighed med Sernhede, at de
’vilde’ unge pa et symbolsk plan opfatter
deres egen situation som parallel med de
sorte amerikaneres (Sernhede 2001: 264-
265). Unge der oplever social eksklusion
kan som reaktion herpa udvikle nogle fzel-
les selvforstaelser og kollektive identiteter
knyttet til subkulturelle grupperinger,
med geografisk base i socialt segregerede
boligomrader. I en vis forstand repraesen-
terer disse grupper en lgsning pa de unges
feelles problem med manglende social
anerkendelse. Rap udggr et medium for
disse unge; en diskursform, som kan dan-
ne basis for udviklingen af en kollektiv
identitet forankret i en subkultur, et lokalt
ungdomsfzaellesskab. Sernhede bemaerker
at ’Hip hop, den kultur ddr rap-musikken
vixt fram, fremstdr i dag allt tydligare,
som den globale urbanitetens underklass-
kultur’ (Sernhede 1999: 283). I forleengelse
heraf argumenterer Sernhede for, at hip
hop og rap indeholder eestetiske udtryk,
som ggr det muligt for marginaliserede
unge at formulere deres egne erfaringer
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med 'udenforskab’ og diskrimination (ibid.
284).

Rap kan opfattes som en diskursform?,
der bruges til at kommentere politiske og
samfundsmeessige begivenheder i den
offentlige diskurs. Anvendelsen af et sym-
bolsk rum (ghettoen, feengslet, luksusvilla-
en), stereotype figurer (gangsteren, mafio-
soen, fangen, luderen), symboler (tegn, far-
ver, bevaegelser) og ikoner (vaben, biler,
figurer) ggr rappen til et symbolsk reser-
voir, et preekonstrueret billedsprog, der
kan bruges til at formulere en kritisk dis-
kurs om relationen mellem de unge og
samfundet. Rap skaber mening, fordi rap-
pen kan benyttes til en kollektiv bearbejd-
ning af de livsvilkar, de unge oplever.
Symbolske identiteter baseret pa maskuli-
nitet, etnicitet og gadelivserfaringer kan
udspilles og kommenteres igennem rap.
Symboler og billeder fra rappen, kommer
til at repraesentere de “realiteter”, de unge
oplever inden for specifikke lokale
sammenhange. Rappen tilbyder sa at sige
et repertoire af udtryk, et ’sprog’, som de
unge kan bruge til at formulere sig; en
reekke symboler, der ggr det muligt for de
unge, der ofte i vanlig forstand er sprogligt
svage, at verbalisere deres problemer. Rap
kan séledes i kraft af sin tekstlige form
opfattes som et medium eller sprog egnet
til verbal bearbejdning af hverdagslivets
genvordigheder. Som tilskuer kan man
”leve sig ind i” den subkulturelle livsver-
den og delagtigggres i et narrativ om rap-
peren og den verden, han lever i.
Indlevelsen bliver en form for symbolsk
identifikation med en “forestillet verden™:
“ghettoen” — *the hood’. Rapperen kan ga
ind i "ghettoen” og skabe sin egen forteel-
ling, saledes at rap bliver en del af en per-
sonlig ”livshistorie”, der indskriver det
skabende subjekt inden for et symbolsk
rum, som “virkelig”.

Rap kan, netop i kraft af disse egenska-
ber, vaere seerlig anvendelig til at knytte
sociale erfaringer af stigmatiseret identitet
og lav status inden for majoritetssamfun-
det sammen med ideer fra "forestillede
feellesskaber”. Kendte rappere har ofte
benyttet sig af elementer fra sociale bevee-
gelser, i nogen grad radikalt islamistiske
afroamerikanske grupper men fortrinsvis




progressive amerikanske borgerrettigheds-
grupper, hvis politiske formal er social for-
andring. Saledes er teksterne hos en rak-
ke amerikanske rappere udtryk for mobili-
sering og modstand mod eksklusion og
stigmatisering, og for en diskursiv kon-
struktion af alternative identiteter, der
vender de stigmatiserende tegn (knyttet til
race, kgn eller social og etnisk identitet) til
positive identitetsmarkgrer. P4 denne
made kan man i rappen i dag hgre et helt
konkret ekko af den sorte amerikanske
borgerrettighedsbevaegelses slagord fra
70’erne: Say it loud — I'm black and I'm
proud.

Nar rappen er populeer blandt margina-
liserede unge, kan det altsa forklares med
dens saerlige bidrag til en social kritik,
hvormed den inden for det amerikanske
samfund har udgjort et veesentligt kultu-
relt bidrag til problematiseringen af racis-
me, social segregation, stofmisbrug, politi-
vold samt social elendighed i det hele taget
1 ghettoomraderne. Samtidig har genren
givet unge med en stigmatiseret status en
feelles platform for deltagelse i en ung-
domskultur, der med stil og ’subkulturel
kapital’ som omdrejningspunkt, giver eks-
kluderede unge status og en identitet
inden for et ungdomsfaellesskab. Pa sam-
me made kan man inden for diasporasam-
fund observere, hvordan rap udtrykker
“lokale” identiteter, der opfattes som
omstridte og i modstrid til dominerende
nationale identiteter. Rap kan bruges som
et udtryk i skabelsen af en positiv kulturel
identitet for minoritetsgrupper, der ikke
opfatter sig som repreesenteret eller aner-
kendt inden for den dominerende nationa-
le kultur, men som snarere opfatter sig
som stigmatiserede, ekskluderede og ned-
vurderede i kraft af sociale kategorisering-
er og negativ stereotypificering.
Marginaliserede unge formar at skabe og
konstruere en attraktiv ungdomsidentitet
via deres brug af rapmusik, netop fordi
denne egner sig som ’samfundskritisk’ dis-
kursform. Der ligger med andre ord i rap-
musikken en mulighed for at *vilde’ unge
kan finde et autentisk udtryk, der kan
hjeelpe dem til at omvende deres stigmati-
serede identitet til en attraktiv identitet,
der kan tilskrives veerdi.

Rap kan inddeles i subgenrer. Hip hop-
pere kategoriserer ofte rap efter geografis-
ke betegnelser. Den sdkaldte West Coast
rap, med geografisk udgangspunkt i Los
Angeles, er oftest relativt langsom, og
baseret pa elektronisk genereret musik,
inspireret af den sadkaldte P-funk (med
grupper som Funkadelic og Parliament).
East Coast rappen fra New York er der-
imod ofte en smule hurtigere i tempoet,
ligesom musikken ofte er baseret pa sam-
ples, der er klippet op og arrangeret om til
nye musikalske udtryk. Her har mere
soulinspirerede og jazzede former for funk
historisk spillet en rolle. Endelig har den
sékaldte 'Dirty South’ udgangspunkt i
slumkvartererne i Houston, Texas. Inden
for denne stil tilstreebes en ’billig’ keybo-
ard-agtig lyd, som ogsa skyldes, at de fles-
te udgivelser i denne genre lanceres af
sma uafhaengige low-budget selskaber.

Den geografiske kategorisering kan ogsa
relateres til det tekstmaessige indhold.
West Coast rappen har ofte tekster, der er
relateret til kriminalitet; *hustling’ og "pim-
ping’. Historisk har tekster omhandlende
livet i amerikanske ungdomsbander spillet
en rolle, ligesom en del grupper har frem-
fort relativt eksplicitte sexistiske tekster.
Denne genre kaldes ogsa undertiden gang-
sterrap. East Coast rappen har i hgjere
grad kredset om New Yorks gadeliv pa en
made, som nok sgger at afspejle rdheden,
men som sjeldent besynger kriminalite-
ten. East Coast rap leegger stor veegt pa
selve legen med sproget, hvorfor sprogbil-
leder og metaforer spiller en stor rolle. Det
er desuden iszr inden for East Coast rap,
man historisk har fundet decideret politisk
rap. Dirty South genren er tekstmeessigt
besleegtet med West Coast, idet man ogsa
her kredser om kriminalitet og vold.
Genren er imidlertid langt mere trgsteslgs
og melankolsk end West Coast. Det er
desuden inden for Dirty South, man finder
de fleste decideret pornografiske tekster.

Et veesentligt karakteristikon ved alle
rap-genrer er veegten pa autenticitet. Ud
fra autenticitetskriteriet kan man bedgm-
me rapperens dygtighed og relation til det,
han reprasenterer. Dette krav bygger pa
forestillingen om rapperens udtryk som
troveerdig og "real” (zegte), og indebeerer
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dermed en fordring om at kunne skabe en
troveerdig relation mellem forteellersubjek-
tet og det aestetiske udtryk, saledes at for-
teeller, form og indhold gar op i en hgjere
enhed og skaber et autentisk udtryk. At
have en original og personlig rapstil samt
at kunne sandsynligggre en ’sand’ relation
til det tekstmaessige univers er saledes
udtryk for autenticitet. Malet er, at tek-
stens forteeller-jeg og rapperen som reelt
eksisterende person falder sammen.
Nggternt betragtet er der naturligvis tale
om en selviscenessettelse, men det udeluk-
ker ikke pa nogen made dels at rappere
faktisk bedgmmes og vurderes ud fra deres
autenticitet (i betydningen troveerdighed),
dels at rappen opfattes som et virkelig-
hedsneert og autentisk symbolsk sprog af
dens udgvere og tilheengere.

Etnisk bricolage i Arhus West
Det fglgende er en illustration af, hvordan

subkulturelle udtryksformer fortolkes og
benyttes inden for en lokal dansk sam-

B ARHUS V

n (uden om systemet)
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menhang og hvordan nye udtryk og betyd-
ninger skabes. Gruppen hedder PIMP-A-
LOT, stammer fra Arhus Vest og udsendte
1 efteraret 2002 sin fgrste og hidtil eneste
Cd med det sigende navn: Uden om syste-
met.

PIMP-A-LOT er en form for Igst organi-
seret musikalsk kollektiv. Der er mange
forskellige grupper og rappere tilknyttet,
og de medvirker alle pa Cd’en. Som produ-
cer og ankermand er Abu-Malek samlings-
punkt for alle de grupper og enkeltperso-
ner, der er en del af PIMP-A-LOT. De er
alle fra Arhus. En del af forméalet med
PIMP-A-LOT er ifglge Abu-Malek at vise,
at Arhus godt kan hamle op med
Kgbenhavn hvad angar rapmusik.

De fleste af medlemmerne i PIMP-A-
LOT har udenlandske foreeldre, men der
er ogsa danskere med. Da jeg (SQJ) spgr-
ger hvilke nationaliteter der er repreesen-
teret, svarer Abu-Malek, at ’Der er palse-
stinensere, kristne irakere, danskere, halvt
irakere og halvt danskere, sd er der nogen
mulatter. En mulat. Naeste album der kom-
mer to negere 0gsa.’

Abu-Malek forteeller,
at det var ham sely,
der fandt p4 navnet
PIMP-A-LOT®. Da jeg
spgrger ham hvad
navnet betyder, forteel-
ler han: PIMP-A-LOT
— altsa det siger sig
selv. Jeg hgrer jo
meget Rap-a-lot [ame-
rikansk pladeselskab]
og jeg har altid gerne
villet have et navn, der
var noget lignende
tkke. Smoke-a-lot det
er taget. Og Drink-a-
lot det er ogsd taget og
Fuck-a-lot er ogsa
taget. Sa tenkte jeg:
PIMP-A-LOT hvorfor
tkke? Sa skal vi fand-
me hedde det.

I valget af navnet
PIMP-A-LOT ligger
altsa en reference til
en specifik type af



amerikansk rapmusik. Rap-a-lot er saledes
kendt for grupperne Geto Boys, 5th Ward
Boys og Scarface, der alle i kraft af tekst-
maessigt indhold og geografisk hjemsted
(Houston, Texas) kan betegnes som Dirty
South. Abu-Malek kan godt lide Dirty
South, fordi musikken handler om virke-
ligheden: Det er fordi, de snakker om det
virkelige liv. De har det meget hardt i f.eks.
Texas og Miami og Chicago. Det er meget
héardt, at leve i de stater, ikke ogsa. Og de
har det ikke sd fedt, folk der. Altsa de snak-
ker om sadan dybe ting sadan. Hvor nede-
ren de har det og hvor meget undertrykt de
bliver.

Abu-Malek leegger stor veegt pa, at
PIMP-A-LOTs musik handler om virkelig-
heden. Det er vigtigt for ham, at PIMP-A-
LOTs rappere ikke overdriver i deres tek-
ster. Hvis der kommer ’en rapper der har
skrevet noget lidt mere overdrevent noget.
Sa siger jeg 'Nej det skal ikke med — du
skal ikke skrive noget du ikke har lavet’.
Det er altsa vigtigt, at 'ndr de rapper, sd
kan du hore, at det er noget der kommer
fra hjertet. Det er ikke bare noget fis de
snakker om alts@’. Fordringen om autenti-
citet er dermed en vigtig del af PIMP-A-
LOTs selvforstaelse.

Abu-Malek svarer bekraeftende pa mit
spgrgsmal om, hvorvidt de rapper om
hvordan det er at veere indvandrer i
Danmark. En af rapperne medvirker pa to
numre, hvor han forteeller om sit liv i
Danmark:

Abu-Malek: Der forteeller han ogsa hvor-
dan det er at vere indvandrer i Danmark.
Og det er det, der er fedt. Det er det, man
skal snakke om, forstar du? Det er om,
hvordan du har det og hvordan det er. Og
hvor hardt det er, og hvor fedt det er. Det er
bare virkelighed. Det er ikke noget overdre-
vent.

SQJ: Kan man sige at I bruger musik-
ken til at udtrykke, hvordan I oplever at
veere i Danmark?

Abu-Malek: Ja selvfplgelig. Altsd musik-
ken det er den eneste mdde, at folk de gider
hgre pd det. Fordi hvordan skal du ellers
fa folk til at fatte det altsd og hore det?

Ifplge Abu-Malek kom Cd’en péa et godt
tidspunkt, fordi dens udgivelse faldt sam-

men med den anden intifada og den inter-
nationale opmaerksomhed pé situationen i
Palzstina. Den har saledes kunnet funge-
re som medium for de unge palaestinense-
re, som spiller en dominerende rolle i
gruppen. I den forstand er PIMP-A-LOT
nok et multietnisk foretagende, men den
palestinensiske historiske og politiske
erfaring, har en klar forrang i gruppens
udtryk. Pa den méade er gruppens kultur-
produktion ogsa et udtryk for de unges
udforskning og rekonstruktion af paleestin-
ensisk diasporaetnicitet i en specifik sam-
fundsmeessig kontekst. Jeg spgrger Abu-
Malek om musik og politik heenger sam-
men for ham. Det ggr det. Iseer opfatter
han Dirty South som havende en form for
politisk indhold. Dirty South handler
meget om racisme og mange af teksterne
er kritiske over for den amerikanske rege-
ring. Han opfatter ogsé koblingen mellem
musik og politik som en vaesentlig del af
arsagen til at udefrakommende, der ikke
normalt interesserer sig for rapmusik, har
fundet PIMP-A-LOT interessant: Vi er ikke
de forste der har gjort det. Men det er bare
ikke sket 1 Danmark for, og jeg tror at det
er derfor, at der er sd mange, der interesse-
rer sig for det.”

Da jeg spgrger Abu-Malek, om man kan
sammenligne de sortes situation i USA
med de unge indvandreres situation i
Danmark, svarer han: Nasten. Nej, jeg ma
nok sige, at de sorte har haft det — eller har
det stadigvek — meget hardere. Men det er
ogsd fordi USA er sd stort et land ikke? Og
er et meget racistisk land ogsa. Det er
Danmark ikke. Ikke s meget. Jo der er
nogen. Men det er ikke en racistisk rege-
ring, ikke ogsd? Det er det pad vej til nu.
Men...det er slet ikke....man har det meget
federe i Danmark. Det er ikke sa hardt
igen, som for negerne i USA, selvfplgelig.
Men det er stadigvaek hardt.

Ifglge Abu-Malek er der altsa forskel pa
livsvilkarene for de sorte i USA og de unge
indvandrere i Danmark, men begge grup-
per har problemer i det samfund, de er i.
Forskellen er, at USA er et land med en
abenlys institutionel racisme og dyb fattig-
dom, medens indvandrernes problemer i
Danmark er relativt mindre. Abu-Malek
forklarer, at man oplever problemerne:

SOCIAL KRITIK 89/2003

29



30

f-eks. nar du skal spge job og nar du skal
have et lan eller nar du skal...Bare pa
gaden. Altsa bare den made du bliver kig-

get pd.

Arhus Vest — stolthed og skam

Bydelen Arhus Vest spiller en stor rolle for
gruppens selvforstaelse og tekster. Abu-
Malek har selv boet i Arhus Vest, da han
var yngre, og de fleste af gruppens med-
lemmer bor der stadig. Da jeg spgrger,
hvad det er for mennesker, der bor der,
svarer han: Det er alle mulige nationalite-
ter: Vietnamesere, og nu er der kommet
somaliere, ikke?, iranere, alle mulige, altsa
tyrkere, der er sd mange nationaliteter, at
det er helt vildt. Sa alle mulige. Blandede.
Der er mest arabere og tyrkere.

PIMP-A-LOTs musik er med til at skabe
et bestemt billede af Arhus Vest. Dem fra
Arhus Vest er ’den hérde kerne. Det er der,
hvor alle boller kommer fra. Og hvor der
ikke er nogen, der sadan kommer]...] og
teesker nogen. Det sker ikke....

P4 den anden side er Abu-Malek ikke
entydigt stolt af bydelens image. Tveert
imod er han opmaerksom pa det territoriel-
le stigma, der er blevet en del af de sociale
vilkér for mennesker, der bor i omrader
som Gjellerup. Da jeg spgrger ham om,
hvad han synes om mediernes billede af
Arhus Vest svarer han, at Det er ikke fedt
selvfplgelig. AltsG der er mange pinlige
ting, der er sket. Det er jo et hardt
sted...selvfplgelig man er stolt, men allige-
vel. Man er stolt nar man kommer derfra,
fordi det er et hardt omrade. Det er ogsa et
fedt omrdade [...]. Det er der hvor der sker
noget.” Kort efter uddyber han med at for-
teelle, at 'vi er stolte af, at vi kommer der-
fra, fordi det er det harde sted. Der er den
hdrde kerne og det hele....vt kender alle
folk og sadan noget. Der fpler man sig lidt
mere hjemme og sadan, nar man er der og
sdadan. Alle kender alle og sadan noget.
Men samtidig er der en skam knyttet til
Arhus Vest, som far Abu-Malek til at
understrege sin afstandtagen til nogle af
de negative ting, der sker i bydelen: Men
selvfplgelig — vi er jo ikke glade for, at der
sker voldtzegter og sadan. Det er ikke fedt
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for os. Altsa det er ikke sadan noget, vi er
stolte af...[...] Det er sGdan nogen, der bli-
ver bare kigget ned pad, det kan jeg godt
sige dig.

Pa den made formulerer Abu-Malek en
diskurs om Arhus Vest, der i sociologiske
termer bedst kan begribes som en ambiva-
lent form for Nationalism of the neigh-
bourhood’ iblandet en opmerksomhed pa
smerten ved at veere omfattet af det terri-
torielle stigma, der er en del af de kollekti-
ve livsvilkar for mennesker, der har ophold
i bydelen. Det sociologisk interessante er i
denne forbindelse, at rappen udggr et
medium, der seetter de unge i stand til at
bearbejde og reagere pa det ‘objektive’ soci-
ale forhold, at de bor i et socialt og geogra-
fisk marginaliseret byomrade. PIMP-A-
LOT er dermed pa en gang en del af en
global subkulturel strgmning og knyttet til
det lokale og specifikke.

Ghetto Noise 2400 NV

Efter ovenfor at have introduceret rapmu-
sikken og dens subgenrer, samt vist hvor-
dan en af disse subgenrer benyttes hos en
specifik rapgruppe, skal vi her ga over til
at se pa et af de konkrete danske projek-
ter, der med held har benyttet rap i det
sociale arbejde: Ghetto Noise.

Projekt Ghetto Noise har hjemme i
Sjakket, med adresse i Kgbenhavns
Nordvestkvarter. Sjakket har gennem de
sidste godt 10 ar veeret et af de ungdoms-
projekter, som har afprgvet og udviklet
nye og spaendende former, der har virket
inspirerende pa det sociale arbejde, som
udfgres med unge i resten af landet.
Ghetto Noise er en del af det stgrre Ghetto
Hero projekt (Bayat & Jepsen 2001). Det
seedvanlige billede af de unge i medierne
og i det politiske liv er negativt og fordgm-
mende. Sjakkets malseetning er sdledes at
introducere et andet billede af de samme
unge: Et billede af unge med ressourcer,
evner, drgmme og visioner. Et billede de
unge kan vere stolte af. Og gerne et bille-
de som ogsd er synligt uden for Sjakkets
rammer (Arsrapport 2000). Udgangspunk-
tet er, at de unge rummer positive kvalite-
ter, som der kan bygges pa. I Sjakket for-



mulerer man denne malsaet-

ning saledes:
"Projekt Ghetto Hero er ogsa en
politisk manifestation i for-
hold til vores paedagogiske
arbejde og alle de andre pro-
Jekter, der arbejder med socialt
truede unge. Vi vil vise og
fremkalde de positive talenter
og evner i form af forskellige
aktiviteter, bl.a. sport, musik
og uddannelse — og bringe
budskabet om, at de unge, der
styrer deres eget liv, visioner
og dromme, er nogle helte, som
der ellers ikke bliver snakket
sa meget om.

(Arsrapport 2000: 7)

Sjakket tager afseet i den
konstatering, at mange af de
‘vilde’ unge abenlyst er fasci-
neret af den amerikanske
ghettokultur og dens ’gangstermentalitet’.
Ghetto Hero sgger sédledes at bygge pa fas-
cinationen af den amerikanske storbykul-
tur, samtidig med at man forsgger at fa de
unge til at forsta, at man godt kan veere
en Ghetto Hero uden at veere hverken kri-
minel eller voldelig. I projektet fokuseres
pa sport, skolegang samt pa musikproduk-
tion. Ved hjeelp af disse aktiviteter far de
unge mulighed for at konkurrere pa en
made, som er positiv og peger mod en
fremtid, der er knap sa meget pa kant med
det omgivende samfund. De unge far en
mulighed for at realisere sig selv, uden at
de behgver at heevde sig pa en afstumpet
made. Sjakkets medarbejdere vurderer, at
denne fordring er indfriet for mange af de
unge, idet man dog samtidig gor opmaerk-
som pa, at denne form for menneskelig
udvikling neeppe kan méles (Bayat &
Jepsen 2001:2). Samtidig er projektet et
led i en overordnet strategi, idet Sjakket
forsgger at vise, at det kan lade sig ggre at
opna succes ved at arbejde med de unge i
deres lokale miljg, frem for at sende dem
veek fra deres vante omgivelser.

Ghetto Noise har indtil videre resulteret
1 to cd udgivelser. A Ghetto Noise
Explosion: Helten i os alle og Ghetto Noise
Vol.1.

WARNING!
This CD contains
100% pure

8 explosive materials

Brgdrene Niskie og Rasmus Claesson har
veeret ansvarlige for det sociale og musik-
alske arbejde med de unge i projektet®.
Erfaringerne er overvejende positive. Da
det blev kendt blandt de unge i kvarteret,
at man kunne producere musik i Sjakket,
blev medarbejderne ’kimet ned af rodder’,
der gerne ville have chancen. Peter, der
har medvirket i projektet, forteeller:

Efterhanden som vi begyndte at lave
musik dernede, sd blev det federe og federe
og mere interessant — og vi begyndte at bli-
ve bedre og bedre til det, selvfplgelig. Sa
efterhdnden sé snakkede jeg med mine ven-
ner om det og de lgd ogsa interesserede, og
sa tog vi ned i det studie der. Og sd sad vi
og snakkede med ham produceren, som det
hedder; og sa sad han og lavede musik og
sa sad vi og skrev vores egne sma tekster
til...til hip hop musik.

SQJ: okay?

Peter: Og sa begyndte vi sadan set der-
fra, og sa kom der flere og flere derned. Og
sa blev ordet spredt rundt omkring, om at
der var et studie, hvor man kunne komme
ned og lave musik, og sd begyndte folk
sadan stille og roligt selv at komme. Og sd
har det bare udviklet sig derfra. Sé er det
sa blevet et studie, hvor de generelt laver
hip hop musik.
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Khaled forteeller fglgende, da jeg sporger
hvordan han kom med:

Mine venner de begyndte at lave noget
dernede, sd gik jeg bare lige derned for at
kigge. Sa tenkte jeg, at det lgd meget fedt.

Leal

Sa gik jeg sd over til musikken for at
chekke. Sa havde min ven lavet sit eget. Sa
da jeg hgrte, du ved, min ven og sd hvor
glad han var da han hgrte sit eget musik,
sd tenkte jeg okay, lad mig lige prove’...

Interviewer: Sd blev du tendt?

Khaled: Sd provede jeg ogsad sa fik jeg
ogsd helt, du ved, opturen pa. Sd tenkte
Jeg ‘okay det der det skal jeg da bare blive
ved med’. Sa blev jeg bare ved med det her
itodr|...]

Rasmus forteeller, at man med musikpro-
jektet har faet fat i en masse 'ukendte
unge’, som det sociale system ikke tidlige-
re havde haft kontakt til. Det var unge
uden erfaring i musikproduktion, som
drgmte om at lave deres egen musik. For
de unge i projekt Ghetto Noise er det
attraktivt at fi mulighed for selv at udgve
en form for kulturproduktion, de fgr blot
har betragtet pa afstand som konsumen-
ter. Abdel forklarer:

Nu har jeg altid hert hip hop musik og
sadan noget. Med Snoop Dog og sadan
noget, ikke? Sd jeg synes bare, at det var
fedt... Normalt plejer man altid at hore
andre rappe, du ved. Og sad lige pludselig
kunne man selv begynde at rappe. Altsa,
Jeg har altid interesseret mig for hip hop.
Og sd lige pludselig begynder man selv at
lave lidt hip hop musik og sadan
noget...Det er meget fedt.

Khaled svarer nasten det samme, da jeg
sporger, hvad det er der er fedt ved at del-
tage i Ghetto Noise:

Det er at hgre sin egen stemme. At hgre
sin egen musik, i stedet for at man hver
dag gar rundt og hgrer det man plejer at
hore. Det med 2pac og Dr. Dre og derudaf,
du ved. Sd er det ogsd noget andet. Altsa
lave noget selv. Du ved. Inden for det der,
hvad hedder det...det er jo inden for gang-
sterbranchen vi gar ind for, ikke ogsa? Af
musik. Og sa sammenligne det med de
andre. Det er fedt nok. Altsd sammenligne

SOCIAL KRITIK 89/2003

nogen ting og sd hgre sin egen stemme som,
du ved, man ikke har prgvet for og std oppe
pa en scene, som man heller ikke har pro-
vet for. Det er fedt.

Senere i interviewet uddyber han:

...Det er grineren. Det er griner at hgre
sit eget lort. At std og hgre sit eget rap.
Optraede med sit eget. For sa kan folk se:
Okay, de kan altsd lave lidt, nogen ting
som vi andre vi tkke kan for eksempel.

Khaled er en af de unge, som begyndte
at strukturere sin tid anderledes i forbin-
delse med rap-projektet. Han gvede sine
tekster og han gvede sig i at tale engelsk.
Helt overordnet har rap-projektet vist sig
at vaere en aktivitet, som kunne mobilisere
en vis serigsitet fra de unge rgdders side.
"Pludselig lavede de lektier’, siger Rasmus.
Det har de ellers aldrig gjort for. For
Niskie er konklusionen klar: Med musik-
ken som redskab, har vi altsa en god
“magt” til at kunne trekke dem veek fra det
ufede, de maske laver (2002: 4).

En vigtig delforklaring pa musikprojek-
tets succes er formentlig, at de unge har
kunnet maerke, at de voksne gik hgjt op i
den musik, der blev lavet. Ghetto Noise er
nemlig baseret pa det princip, at resultatet
skal have en ordentlig kvalitet. I Ghetto
Noise lader man ikke som om man laver
musik. Man laver musik! For Rasmus er
det vigtigt, at den musik der skabes sam-
men med de unge er i orden’. Derfor er
der brugt lang tid pa at mixe musikken i
professionelle studier 'ude i byen’. Det
tager lang tid at lave noget ordentligt med
de unge, der kommer i Sjakket, for som
Rasmus siger er nogle af dem 'nogen af de
mest belastede rgdder’.

Undervejs i projektet métte personalet
ngje overveje deres tolerancetaerskel i for-
hold til det tekstmeessige indhold. Rasmus
forteeller, at i starten ville de unge rgdder
helst lave West Coast gangsterrap, lige
som det de lytter til: Snoop Doggy Dog og
2-pac. En del af de unge gnskede saledes
at rappe kgnsstereotype og voldsforherli-
gende ‘gangstertekster’. Niskie matte sale-
des overveje 'om vi egentlig heeldte benzin
pa balet — vi vidste jo godt, at vi havde
nogle rodder; som gik ud og lavede ballade.
Var vi med til at opildne dem? Denne over-



vejelse var imidlertid knyttet til et veesent-
ligt dilemma, fordi de unge muligvis ville
forsvinde fra projektet, hvis tekster om
forbudte og farlige’ emner blev forbudt.
Det er jo til dels disse emner, og den pro-
vokation der ligger heri, der ggr rapmusik-
ken attraktiv for de unge.

Sproglig og indholdsmeaessig censur i
form af et forbud mod eksempelvis bande-
ord kunne let komme til at fungere som en
blokering for projektets primeere formal,
der i ferste omgang var at opna en kon-
struktiv kontakt til de unge. Derfor valgte
man i Sjakket i fgrste omgang at acceptere
savel bandeord som de mere gangsterori-
enterede tekster, dog med det forbehold, at
man ikke ville acceptere racisme (in casu
vendt mod jgder). Siden har stilen @ndret
sig. I Sjakket vurderer man, at teksternes
indhold over tid kom til i stadig hgjere
grad at dreje sig om de unges hverdagsliv
og konkrete problemer. Abdel fortzeller om
denne udvikling i teksternes indhold:

Det var det forste vi lavede. Det var
sadan...dengang tenkte vi ‘Orw gangster’
og sadan noget, tkke? Men...gangster og
gangster...Det var heller ikke sa meget rea-
listisk, hvis du forstar, hvad jeg
mener...altsq det var bare. Vi teenkte pa de
der store rappere i USA og sadan noget,
tkke?

SQJ: Jo

Abdel: ...Men nu har vi lavet nogen
sange, hvor det handler om vores liv: Hvad
vi har oplevet og sadan noget. Mere realis-
tisk, hvis du forstar hvad jeg mener. Det er
0gsa rap, men jeg vil ikke sige, at det lige
er gangsterrap altsd.

[...]

...vi teenkte bare pd, du ved, Dr. Dre og
de der, de har jo lavet masser af gangster-
rap, forstar du?

SQJ: Mmmm

Abdel: Og dem har jeg altid set op til.
Eller ikke set op til dem, men de har veeret
mine idoler, forstar du? Og de har lavet
meget gangsterrap. Sa ville vi ogsa lave
noget gangsterrap. Nu er vi begyndt at lave
lidt mere realistisk, altsda teksterne. Det
handler om vores liv og sadan noget. Hvad
Jjeg har oplevet og sadan noget...Huis jeg
har en dag veeret i byen, sa har vi veret
oppe at bokse med nogen, sd skriver man

lige pludselig lidt om det: Hvad der skete,
hvorfor og sa videre...et eller andet,
hvad...alt muligt kriminalitet jeg har lavet
i mit liv...lidt om det...der er mange ting.

Peter forteeller om sine nuvaerende tek-
ster:

Mine egne tekster de handler sadan set
om at vokse op i et slumkvarter, og om
hvordan man prever at bryde muren og
komme ud af den onde cirkel. I stedet for,
selv om man er opvokset i Nord Vest og
man far det stempel som gaderod, eller
bandit eller lille mggunge, sd prgver man
ligesom at vise at.... Jeg prover at vise, at
man kan godt, selv om man kommer fra et
slumkuvarter, sa kan man godt vise, at man
dur til noget: Det betyder ikke noget, hvor
man kommer fra...

SQJ: Mmm

Peter: ...Alle har et skjult talent et eller
andet sted. Sa mine tekster de handler
sadan set mest om huvor jeg er opvokset, og
om hvordan jeg er kommet frem, og hvor-
dan jeg har faet det bedre igennem musik-
ken. I stedet for bare at rende rundt pa
gaden, sa bruge mine talenter til musik. Sa
mine tekster de handler sadan set om mig
selv, ungdom, gadelivet, sidan nogen ting.

Ifglge Niskie har rap-projektet haft flere
positive resultater:

For det forste er de unge kommet af
med nogle aggressioner. Peter forteller
blandt andet falgende, da jeg beder ham
om at prgve at beskrive, hvad det er der er
fedt ved at lave musik:

Det fede ved det er, at man kommer af
med nogen aggressioner, nogen fplelser,
nogen tanker, som man gar med inde i
hovedet. Sa hvis man laver det her musik,
sa er det noget, man kan fa ud af hjertet og
ned pa et papir. Sa man rapper om hvad
man fpler, og hvad man synes og sadan
nogen ting.

SQJ: okay...lidt ligesom at sld pad en
sandsaek?

Peter: Ja. Det er naesten det samme....

Senere uddyber han med en forklaring pa,
hvor aggressionerne stammer fra, og hvor-
dan de bliver athjulpet via musikken:

Nar man gar rundt og man laver ikke
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noget, og man er ikke rigtigt god i sin sko-
legang og man har ikke rigtigt nogen faglig
uddannelse eller noget som helst, og man
bare render rundt. Sa kan det godt vaere
ret kedeligt. Man kan godt bygge nogle
meget store aggressioner op. Man gar og
teenker over, hvad man skal med ens liv. Sd
musikken, der far man det man har pa
hjertet ud. Man kommer af med nogen
aggressioner og man kommer ud med
nogen meninger.

For det andet har de unge leert at mestre
en konkret musikalsk kompetence: De har
leert at rappe.

For det tredje har de faet nogle suc-
cesoplevelser og en selvsikkerhed, som de
formentlig kan bruge senere i deres liv,
alene fordi disse succesoplevelser gger de
unges selvtillid. Peter forteeller:

Huvis man braender for det, sa bliver man
0gsa selv tilfreds af det. Nar man har lavet
noget og man synes det er godt, og man far
god feed back. Altsa nar man hgrer folk og
de siger Jamen, det er godt’ og 'det lyder
godt’ og ‘du skal nok blive til noget’ og
sadan noget...sa er det klart en opbakning
og det giver lidt selvtillid.

Det handler i hgj grad om respekt. De
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unge har i Ghetto Noise opnéet en respekt
fra deres kammerater og lidt ldre
bekendte. Khaled forteeller om en episode,
hvor hans venner viste deres anerken-
delse:

Den forste sang jeg nogen sinde har
lavet sammen med min ven Peter, der
breendte jeg den ned pa CD. Den var ikke
helt feerdig, du ved. Der manglede stadig
veek nogen instrumenter. Men rimene og
sadan de var ferdige, ikke?

Sa tog jeg den med over i en rygeklub.
Der var jeg 17 ar. Der kom jeg sa ind til
rygeklubben, hvor der sad voksne meend til
30 ar og nogen gutter pa 24-25. Sa satte jeg
den bare pa. Sagde til dem: ’jeg har lige en
CD, jeg har fundet. Jeg vil gerne lige hore
den’. Sa satte jeg den pa. Jeg gad ikke at
sige, at det var os jo. Sa sad jeg bare der og
lavede min joint... Sa lagde jeg maerke til,
at alle hovederne de begyndte bare at ding-
le sadan her [nikker frem og tilbage med
hovedet]. ‘'Okay de leegger maerke til os’,
teenkte jeg sa, tkke ogsa? Sa siger de til
mig: "Ah ja... hvem er det, hvem er det?’.
Sa siger jeg til dem: ’Det er mig og min
ven’. Sa begyndte de bare at grine og sidan
og Ja ja, fuck af med dig’ og ’bla bla’ og
’Det kan ikke passe mand’. Sa sagde jeg
’100% det er os’, sa
begyndte jeg at synge
med... sa begyndte de
0gsa at rappe med.
"Ah ja det er sgu sygt
nok, I skal nok blive
til noget’ og bla bla
bla bla. Okay det er
sgu fedt nok kan jeg
se [...] Der har man
sa lige faet deres rigti-
ge mening |...]. I ste-
det for at jeg siger Ja
det er mig der har
lavet det. Lad os lige
hore det’. Sa kan de
lige pludselig begynde
at lave grin og sadan
noget. Forstar du
hvad jeg mener? Sa
teenkte jeg ‘nu lavede
vi lige en joke og lige
ser hvordan det gar’.
[...]. Det skal vi da




bare blive ved med sa. Hvis folk de kan
lide det.

Som jeg forstar Khaleds historie er det
helt centralt, at deltagelsen i rap-projektet
giver adgang til anerkendelse 1 de miljger,
hvor han normalt feerdes. Iszer de unges
sceneoptraeden har vist sig at rumme
potentialer for succesoplevelser og udvik-
ling. Peter forteeller:

Huis jeg ser pa mig selv, for jeg begyndte
at lave musik, sd var jeg sadan set bare en
lille rod fra gaden. Jeg havde ikke rigtigt
noget, jeg kunne vise. Sa nu, nar jeg er
begyndt at lave musik, sa ser jeg mig selv
som mere moden. Det er klart, at nar man
gar op pa en scene med en mikrofon i han-
den foran alle mulige fremmede mennesker,
og man sa begynder at lave musik og man
rapper og man tgr. Det er klart det giver en
noget selvtillid i hvert fald...

SQJ: okay

Peter:...og det far en...Altsé man bliver
stolt, hvis de klapper af en, nar man er
feerdig. Og man far ligesom lidt mere re-
spekt for folk: Og pa den mdde sa tror jeg,
Jo, det har gjort mig til et bedre menneske —
klart! Helt sikkert.

Jeg var selv til stede ved Sjakkets release-
party i Lundtoftegades Medborgerhus 28.
februar 2003 og kunne ved selvsyn konsta-
tere den gleede og selvsikkerhed de unge
udstralede ved udgvelsen af deres musik.
Det var interessant at se, hvordan rgdder-
ne fra Lundtoftegade jublede og klappede,
da deres venner optradte pa scenen. Mel-
lem to numre blev der endda tid til at ggre
alle 1 salen opmeerksom pa, at en af fyrene
fra Lundtoftegade havde fgdselsdag.

RoEmusikkens potentialer:
et kvalificeret og kvalificerende
feelles tredje?

Der findes i Danmark efterhanden en stor
maengde velunderbygget viden, som har
relevans for socialt arbejde med unge i
subkulturer pa kant med samfundet (f.eks.
Nielsen & Hansen 2000, Klitgaard & Pihl
Hansen 2001). Blandt de anbefalinger der
gar igen i en reekke erfaringsopsamlinger
og evalueringer er fordringen om at veere

ikke-fordsmmende. Man har ofte at ggre
med unge, der helt tydeligt signalerer, at
de er traette af velmenende voksne, og som
maske oven i kgbet har oplevet svigt fra
voksne; evaluatorerne af projekt De Vilde
Unge skriver eksempelvis:

"Pa deres side har de unge en negativ rela-

tion til det sociale system. De unge giver

generelt udtryk for at veere treet af peedagoger

og sagsbehandlere og psykologer, voksne i det

hele taget.”

(Malmborg & Nielsen 1999: 43)

Med det udgangspunkt er det en helt afgg-
rende forudseetning for overhovedet at eta-
blere en baeredygtig kontakt, at mgde de
unge 1 deres konkrete livssituation pa en
made, der ikke er fordgmmende eller
moraliserende (Nielsen & Hansen 2000).
En made at operationalisere dette syns-
punkt pa kan veere at sige, at vi ma mgde
de unge i subkulturen pa en ikke-fordgm-
mende made, uanset at der naturligvis
naesten altid vil vaere elementer i subkul-
turen, der kan virke anstgdelige og provo-
kerende pa socialarbejderen:
Provokationen er givetvis en vigtig del af
drivkraften bag subkulturelle udtryk som
f.eks. gangsterrap. Men det betyder ikke,
at subkulturen kan reduceres til ren
destruktiv provokation. Derfor mé man i
forste omgang seette sin forargelse i paren-
tes, hvis man skal have et realistisk hab
om pa mellemlang sigt at kunne pavirke
de unge i en positiv retning.

I en stemplingsteoretisk forstaelse, som
den er formuleret af Becker (1963),
Goffman (1963) samt senere og mere radi-
kalt af Marx (1981) skabes afvigelse
blandt andet i kraft af omgivelsernes for-
ventninger om afvigelse og negativ stemp-
ling af forventede afvigere. Ifglge Goffman
og Becker skabes afvigelse i et samspil
mellem afvigeren og omverdenen. Det er
omverdenens stempling af den mulige afvi-
ger — eller stigmatiseringen som Goffman
ville sige — der paradoksalt nok resulterer
i afvigelsen. Marx har skeerpet denne
pointe og vist hvordan omgivelsernes reak-
tion og forsgg pa social kontrol de facto
kan fore til en eskalering af den afvigelse,
man i forste omgang forsggte at deempe
eller standse. Nar unge saledes bliver kri-
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minelle, fordi de alene ud fra en mistanke
om kriminalitet far eendret deres livsvilkar
og selvbillede pa en sddan méade, at risiko-
en for en kriminel lgbebane faktisk forstgr-
res, kan man tale om en stemplingseffekt.
Det betyder, at relationen mellem den afvi-
gende subkultur og repraesentanterne for
behandler- og kontrolsystemet ofte vil
veere praeget af negative og selvreproduce-
rende kaeder af fordgmmelse og afvigelse/
provokation. Det er vores opfattelse, at
muligheden for at opbygge en hensigts-
meessig relation mellem ’vilde’ unge og
socialarbejderne i mange tilfzelde blokeres
af netop denne type mekanismer. De unge
provokerer og forventer fordgmmelse. De
voksne fordgmmer. I forhold til rap bety-
der det, at de unge forventer, at deres
konsstereotype gangsterrap vil blive mgdt
med fordgmmelse, hos de socialarbejdere
de unge opfatter som repraesentanter for
systemet og den ’legitime kultur’. I den
forbindelse kan en reflekteret accept af
gangsterrappen og dens machoattitude vir-
ke som en form for ’paradoksal interven-
tion’ (Klitgaard & Pihl Hansen 2001), der
bryder de selvreproducerende vekselvirk-
ninger mellem provokation og fordgmmel-
se. I en vis forstand kan man sige, at selve
det at acceptere dele af ungdoms-sub- eller
gadekulturen er en form for paradoksal
intervention. I den paradoksale interven-
tion, hvor den unge forventer fordgm-
melse, men mgder accept, ligger der i vo-
res gjne en vaesentlig kim til relationsop-
bygningen: At mgde de unge med accept
hvor de venter fordgmmelse skaber et spil-
lerum for forandring!®

Hele problematikken omkring distancen
mellem unge og voksne og den dertil knyt-
tede fordring om ikke at fordgmme de un-
ge kan med fordel settes ind i en socialfi-
losofisk sammenhang: Ud fra en sammen-
teenkning af pointer fra socialfilosofferne
Rainer Forst og Axel Honneth konstruerer
Hgilund og Juul saledes en normativ teori
om socialt arbejde, der har anerkendelsen
af brugeren/klienten som det centrale
(2002). Teorien omfatter vidtgaende social-
og retsfilosofiske reesonnementer, som det
ville fore for vidt her at referere i sin hel-
hed, men hovedpointen er, at et vellykket
socialt arbejde, forudseetter at mennesker
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mgdes med respekt og anerkendelse — og
omvendt at despekt og fordgmmelse af
brugeren/klienten er en vaesentlig hin-
dring for at udfgre et vellykket socialt
arbejde:
"Vores normative udgangspunkt er, at et soci-
alt arbejde, der skal fore til menneskelig op-
blomstring, md anerkende menneskets ret til
at forfolge sin egen version om det gode liv’
(Hgilund & Juul 2002: 20)

I den forbindelse kan det at benytte ele-
menter fra de ’vilde’ unges selvudviklede
gadekulturer i det sociale arbejde opfattes
som en made at respektere, anerkende og
imgdekomme de unge og dermed som en
meget konkret made at veere ikke-fordgm-
mende pa.

I relationspeedagogiske termer kan rap-
musik opfattes som et muligt feelles tred-
je’. Begrebet ‘Det faelles tredje’ betegner
den aktivitet, som den eller de unge deler
med socialarbejderne. Der kan veere tale
om en fisketur, et spil pool, en vandretur i
de norske fjelde eller blot lektiehjeelp.
Hovedpointen er, at samveeret har karak-
ter af en samhandlen om en konkret akti-
vitet, frem for at have de unges eventuelle
problemer som omdrejningspunkt
(Pedersen 1999: 251). Subkulturer vil i
mange tilfeelde veere rige pa mulige 'fzelles
tredjer’.

Det er vigtigt at papege, at brugen af
kreative aspekter fra de unges egen sub-
kultur som felles tredje indebzerer en eks-
tra kvalitet i forhold til et mere vilkarligt
valgt feelles tredje. Det de unge ggr, nar de
udtrykker sig gennem kulturproduktion i
deres kollektive kultur, subkulturen, er, at
de pa en kreativ méade bearbejder eller
reagerer pa deres lokale og aktuelle livs-
vilkar (i dette ords bredeste betydning).
PIMP-A-LOT er et eksempel herpa. Nar
man bruger denne kulturproduktion som
et feelles tredje i sit sociale arbejde med de
unge, bygger man derfor videre pa den
bearbejdning af deres sociale situation, de
unge allerede har foretaget. Samtidig fjer-
ner man fokus fra forhold, der kan bringe
de unge i forlegenhed. Vi kan her vende
tilbage til vores interview med en af de
unge fra Sjakkets musikprojekt:



SQJ: ...hvad er det man kan gore med
musik, som man ikke kan ellers?

Peter: Jo, altsé man kan for eksempel
relatere til hinanden, hvis man for eksem-
pel har den samme musiksmag. Sa kan
man snakke om hvad man synes. Hvad der
er godt og hvad der er darligt ved en artist
eller sanger. Man kan bruge musikken pa
en anden made i stedet for at sta og sige
sadan skal du ikke gore’, sadan skal du
ikke gore’, ’sadan skal du ikke gore’ sa kan
man fa de unge til at udtrykke sig selv pa
en anden madde. I stedet for, at man sidder
face-to-face og snakker med dem og de bli-
ver helt flove og generte og sidder og triller
tommelfingre, sa kan man bruge musikken
til at relatere til et eller andet, og de kan
komme ud med nogen aggressioner eller
nogen folelser, eller synge hvad de mener.
Synge hvad de vil, altsd. Musikken den
har klart et eller andet plus, hvis man kan
sige det pa den made...

Vi mener, at det er muligt at indkredse det
’plus’, som Peter omtaler ved rapmusik-
ken. Det er siledes vores opfattelse, at
rapmusikken har minimum fire veesentlige
kvaliteter i det sociale arbejde med *vilde’
unge:

1: Kontaktmiddel

For det fgrste har rapmusik helt banalt
vist sig at veere et glimrende middel til at
skabe kontakt til 'ukendte unge’ eller
unge, som man ikke tidligere har kunnet
komme i dialog med. Eksemplet fra
Sjakket viser, at muligheden for at produ-
cere rapmusik dbenbart er sa attraktiv for
mange unge, at de overvinder eller glem-
mer deres negative relation til det sociale
arbejdes repraesentanter.

2: Strukturering af de unges hverdagsliv

I rapmusikken er indbygget en mulighed
for, at de unge selv vil opleve en interesse i
at strukturere deres tid, fordi det er ngd-
vendigt jeevnligt at gve. Man kan godt lade
veere med at gve, men si bliver resultatet
ogsé derefter. I det omfang resultatet af
anstrengelserne virkelig kommer til at
betyde noget for den unge, viser erfaring-
erne fra Ghetto Noise, at endog meget
‘ustrukturerede’ unge faktisk indstiller sig

pa det ngdvendige i at gve. Lihme har
peget pa det vaesentlige i at arbejde med
fzelles tredjer, der stiller ’autentiske’ krav,
som er ‘indvendigt forbundet med aktivite-
ten’ (2002: 3). I den forbindelse ligger der i
rapmusikken en form for fordringer, som
ikke er kunstige krav formuleret udefra af
padagoger 1 et vi-lader-som-om-spil’, men
derimod er reelle krav, der er en iboende
del af musikproduktionen.

Musikproduktionen kan séledes dels
veere med til at strukturere de unges tid,
dels veere med til at udfylde tid som ellers
ville veere udfyldt af andre evt. mere (selv)-
destruktive aktiviteter: I det tidsrum hvor
man gver, kan man ikke samtidig bega kri-
minalitet. Hvis man ved, at man skal hen
og ¢ve om aftenen, og resultatet betyder
meget for en, er man nok mindre tilbgjelig
til at ryge hash om eftermiddagen etc.

3: Succesoplevelser i stedet for nederlag
I musikproduktion ligger et potentiale for
indleering af konkrete musikalske kompe-
tencer. Disse konkrete musikalske kompe-
tencer kan have overordentlig stor betyd-
ning for savel den enkeltes selvrespekt som
den respekt og anerkendelse den enkelte
modtager fra andre. I udgangspunktet
drejer det sociale arbejde sig om unge, der
ofte har lidt mange nederlag — primeert i
skolen. Det er unge som oftest oplever, at
kun fa succeser er inden for deres reekke-
vidde, og at de succeser som er opnaelige
ofte er knyttet til en evne til at fremsta
barsk eller hard, til vold og kriminalitet.
Derfor er det i sig selv vaesentligt at finde
nogle meningsfulde aktiviteter, hvor de
unge kan opleve, at der er en realistisk
chance for at fi succes. Det at mestre nogle
musikalske kompetencer kan vaere en
alternativ kilde til selvrespekt og andres
anerkendelse. Sociologen Richard Sennett
har belyst hvordan musikken for ham blev
en udvej fra et socialt udgangspunkt i en af
Chicagos ghettoer:

’Hvad kan man sa gore for at opnd ’respekt’;

en folelse af selvveerd, og af at andre synes

man er noget verd? Som jeg oplevede det vok-

ser folelsen af indre veerdighed ud af ople-

velsen af at mestre noget: At kunne spille

musik gav mig selvrespekt.’

(Sennett 2003, vores oversaettelse)
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Med rapmusikken far de unge mulighed
for at opna nogle succesoplevelser, der igen
kan virke tilbage pa deres selvrespekt og
selvbillede.

Erfaringerne fra Ghetto Noise viser, at
rapmusikken i praksis bliver en alternativ
kilde til anerkendelse og status, ogsa i for-
hold til de subkulturelle miljger som de
unge tilleegger betydning. Netop fordi rap-
pen er et element, som i udgangspunktet
allerede findes i subkulturen kan de unge
opna status inden for deres vennekreds via
rappen. Musikken giver mulighed for at
opna succes som anerkendes i de gademil-
joer, hvor de unge allerede feerdes, dvs. i
de miljger som de unge selv opfatter som
vaesentlige, uden at veere involveret i kri-
minalitet. Rapmusikalske prastationer er
gangbar subkulturel kapital!

4: Refleksive potentialer
Rappen er som musikform unik, fordi den
er bundet naesten totalt op pa teksten. Da
rytmespor og instrumenter oftest er forud-
programmerede samplinger, evt. kombine-
ret med lidt scratch, er det i rapmusikken
i helt seerlig grad teksterne, der er centra-
le. Rapmusikken har dermed, som vi
belyste ovenfor, et potentiale for at fungere
som medium eller sprog for de unges
refleksioner, betragtninger og bearbejd-
ninger af deres livsvilkar. PIMP-A-LOT er
et aktuelt eksempel pa, at unge bruger rap
i deres lokale sammenhang.

Erfaringerne fra Sjakket peger efter
vores overbevisning pa muligheden for
over tid at bruge rap
til refleksivt at kvalifi-
cere de unges hver-
dagsliv. Et formal med
at benytte rapmusik-
ken kan sdledes veere
at give de unge et
rum’ og et sprog til at
reflektere over deres
situation, hvilket dels
er et vigtigt mal i sig
selv, dels kan give luft
for nogen af de frustra-
tioner, som ellers ville
resultere i (selv)de-
struktive livsmgnstre.
Ved i teksterne at
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tematisere de forskelligartede problema-
tikker, som preeger deres hverdagsliv, kan
de ‘vilde’ unge potentielt komme til at saet-
te ord pa og dermed bearbejde problema-
tikker, der er knyttet til marginalisering,
race, etnicitet og kollektiv indvandrererfa-
ring, pa en made som treekker pa sort
amerikansk modkultur og dbner mulighed
for en positiv valorisering af fysiske kende-
tegn som sort har og brune gjne. Samtidig
far de *vilde’ unge i Ghetto Noise en mulig-
hed for at bearbejde indvandrererfaringen
og deres livsvilkar pa en méde, der nok i
sit eestetiske udtryk kan forekomme provo-
kerende og voldsforherligende, men som
ikke desto mindre giver stemme til nogle
af de frustrationer, der ellers kommer til
udtryk i egentlig vold og aggression.
Rappen kan dermed hjzlpe de unge til at
handtere deres livsbetingelser og dermed
til at fungere bedre i deres hverdagsliv'®.

Kulturproduktion er en made at udtryk-
ke sig pa og veere noget for andre, som kan
fungere som et alternativ til vold og krimi-
nalitet. Samtidig kan man i rappens speci-
fikke form for kulturproduktion, i samspil
med andre underlagt samme sociale
grundvilkar, konstruere alternative og
attraktive identiteter, der fremstar auten-
tiske og troveerdige.

Det turde veere indlysende, at tekstlig
bearbejdning af de strukturelt givne for-
hold, som betinger ens marginalisering
ikke i sig selv eendrer disse forhold i
’objektiv’ forstand. Det betyder imidlertid
ikke, at rapmusikken er en beskeeftigelse




uden fremtidsperspektiver. For nogle vil
der givetvis abne sig muligheder for en
karriere inden for musiklivet; ikke ned-
vendigvis som store stjerner men maske
snarere som undergrundskunstnere. Andre
kunne komme til at arbejde 1 musik- eller
streetwearforretninger. Atter andre kunne
maske bruge deres erhvervede musikalske
kompetencer som fremtidens socialarbej-
dere for fremtidige generationer af *vilde’
unge. Det er sdledes ikke udelukket, at
nogle af de ’vilde’ unge pa denne made vil
kunne konvertere deres subkulturelle
kapital pa en sddan vis, at deres livschan-
cer og muligheder uden for subkulturen
forbedres. Men maske vil det kun veere til-
feeldet for et fatal. I en vis forstand er der
derfor ikke nogen subkulturel lgsning pa
de unges problem. De ’vilde’ unge er sile-
des henvist til at foretage en ‘'magisk lgs-
ning pa deres problem; et vilkar der
imidlertid pa ingen made ggr denne lgs-
ning mindre pakraevet eller veesentlig.

Afsluttende refleksioner

Remember that rap is rebellious music.
Therefore only the rebel should use it!
KRS ONE

Det perspektiv vi her har anlagt pa de ‘vil-
de’ unges kollektive subkultur kan natur-
ligvis kritiseres og nuanceres. Selvfglgelig
er der ambivalenser knyttet til den paeda-
gogiske brug af en rapgenre, hvis tekst-

meaessige indhold langt fra altid er progres-
sivt. Der findes ingen lette lgsninger pa
problemer med marginalisering og stigma-
tisering. Vi héber imidlertid, at vi kan
komme eventuelle kritikpunkter i forkgbet
ved her at diskutere og problematisere den
opfattelse, vi har argumenteret for. Vi teen-
ker seerligt pa to problematikker'?.

For det forste kan man opfatte den type
marginale ungdoms- sub- eller gadekultu-
rer, som vi finder hos de ’vilde’ unge som
former for modstand (cf. Willis 1978, Hall
& Jefferson 1975). Man kan da spgrge, om
det er legitimt at benytte disse subkultu-
relle udtryksformer i det sociale arbejde
med en bagtanke, der gar ud péa at discipli-
nere de unge eller at skabe 'ro pa bag-
smakken’. Man kunne saledes indvende,
at det syn vi her anlaegger pa subkulturen
er instrumentelt, fordi vi betragter *kultur
som middel eller instrument for nogle mal
uden for kulturen’ (Lihme 2002b: 61). Vi er
1 princippet enige i, at dette kunne udggre
en fare. Dog mener vi, at den tilgang vi
argumenterer for ikke ensidigt kan siges
at veere disciplinerende. Vores formal er
ikke at teemme, men derimod at forbedre
mulighederne for at udtrykke sig hos nogle
marginaliserede unge: At stgtte op om de
unges forsgg pa at forholde sig aktivt til
deres situation. I den forbindelse opfatter
vi vores stasted som teettere pa empower-
ment teenkningen, end pa mere discipline-
rende sociale teknikker. Dertil kommer, at
de modstandsformer, som ligger i margina-
le ungdoms-sub- eller gadekulturer ofte
kan vaere ganske pro-
blematiske for tilheeng-
erne. Sagen er nemlig
den, at disse unge ofte
bidrager aktivt til
deres egen undertryk-
kelse, fordi deres mod-
stand antager en
séddan karakter, at den
blot fgrer til yderligere
stigmatisering og mar-
ginalisering. De ‘vilde’
unge kommer saledes
ofte, i deres forsgg pa
at ggre modstand mod
deres samfundsmeessi-
ge underprivilegering,
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til at bekreefte omgivelsernes stereotype syn pa
dem.

For det andet rummer den ghettokultur som
de ‘vilde’ unge i seerlig grad synes at identifice-
re sig med undertiden nogle destruktive aspek-
ter og en uforsonlig holdning til det omgivende
samfund. I den forbindelse kunne man indven-
de, at det at anvende rapmusik i det sociale
arbejde med ‘vilde’ unge kan styrke den subkul-
turelle identifikation og dermed mindske
muligheden for, at de unge kan opna et kvalifi-
ceret hverdagsliv i det samfund, hvor de fak-
tisk befinder sig. Sernhede har formuleret den-
ne problematik saledes:

’De tendenser til fjendtlighed over for den domine-

rende kultur som allerede findes i visse af de mil-

Joer, hvor mange indvandrerunge vokser op, kan

forsterkes gennem identifikationen med de mest

uforsonlige og voldsorienterede aspekter af ghetto-
kulturen. Denne kan derved legitimere og cemente-
re en uforsonlig konfrontationsindstilling, som
allerede gror i visse miljoer.’

(Sernhede 1999: 284, vores overseaettelse)

Vi vil saledes pa ingen made afvise, at der kan
veere ambivalenser knyttet til den tankegang,
vi argumenterer for. Det er der i gvrigt i alt
socialt arbejde. Vi vil imidlertid fastholde, at
alting peger i retning af, at de potentielle
gevinster ved at bruge rapmusikken i det socia-
le arbejde er séa store, at vi ma leere at handte-
re de ambivalenser, der ogsa findes. Vi finder
det velbegrundet at fokusere pa hip hop- og
rapmusikkens potentialer som en del af lgs-
ningen snarere end som en del af problemet.
Desuden er det veerd at understrege, at der er
forskel pa diskurs og praksis: Som Ove
Sernhede har papeget, kan man ikke ngdven-
digvis antage, at den eestetiserede og dramati-
serede provokerende diskurs ngdvendigvis
modsvares af en tilsvarende hypermaskulin og
barsk praksis (2001). Der er for sa vidt ingen
grund til at tro, at de ‘vilde’ unge ikke skulle
kunne skelne mellem et dramatiseret og zeste-
tiseret tekstligt univers og den virkelige ver-
den, mellem selviscenesaettelse og virkelighed;
som Khaled fra Sjakket siger, da jeg spgrger
ham om indholdet i hans tekster:
Det er mere med, at vi fortzller hvem vi er og hvor
vi kommer fra. Og sa en hel masse ting, der bare
er griner, du ved?, som man bare setter ind, f.eks.
Jeg er en ’killer from the gutter’. Det er jeg selvfol-
gelig ikke. Sa det er fedt nok.
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NOTER:

1. Inspireret af et socialpaedagogisk projekt i
Kgbenhavns kommune har vi i denne fremstilling
valgt at kalde disse unge for de vilde’ unge. Dette
begreb er naturligvis ikke uproblematisk. Det
kan i veerste fald give associationer til eurocen-
triske konstruktioner af ’den anden’ som barbar
(eller som zdel og uspoleret: ‘the noble savage’).
Begrebet er imidlertid valgt, fordi vi mener, at
alternative begrebsdannelser, sasom 'bander’ eller
’kriminelle andengenerationsindvandrere’, far os
til at overse en vaesentlig pointe: Det er sikkert
rigtigt, at de vilde’ unge i et vist omfang udgver
kriminalitet, men vi mener ikke, at det er krimi-
naliteten, der strukturer de gvrige traek i subkul-
turen. I sociologisk forstand er det ikke givet, at
kriminaliteten er vaesentlig i forhold til eksempel-
vis territorialitet, stil, sprog og maskulinitet.
Kriminaliteten er blot et aspekt blandt mange —
og ikke ngdvendigvis det mest interessante.
Derfor er det uhensigtsmaessigt at anvende en
begrebsmeessig optik, der dirigerer vores
opmeerksomhed i retning af kriminaliteten.

2. 1 USA har organisationer som Parents Music
Resource Center (PMRC) og Parents Against Rap
spillet en seerlig fremtreedende rolle i forspgene
pa at lyse rapmusik i band.

3. Foruden at veere rapper er Ice T en del af rock-
bandet Body Count, som stod bag nummeret Cop
Killer. Selv om sangen altsa strengt taget ikke
kan betegnes som rap, er den, idet Ice T primeert
er kendt som rapper, blevet benyttet som begrun-
delse for ikke at ville tillade afholdelse af rapkon-
certer, samt en generel modstand overfor rap
inden for medierne og i offentligheden (Rose,
1994: 130-131).

4. Kirsten Hviids feltarbejde er udfgrt som del af
udarbejdelsen af en Ph.d. athandling, medens
Sune Qvotrup Jensens feltarbejde er udfert som
del af et forskningsprojekt finansieret af
Socialministeriet.

5. Tricia Rose papeger, at rap som en form for
sekundeer oralitet, der via materiale fra mange
forskellige musiktyper fra den afro-amerikanske
Diasporatradition og elektroniske midler, skaber
nye udtryk. Samtidig er formen ogsa en diskurs-
form, fordi rapperen ofte tager udgangspunkt i
aktuelle forhold, hvortil der knyttes politiske
kommentarer. Rappen bidrager saledes til en
debat inden for en stgrre samfundsmeessig
sammenhaeng, i det omfang lyrikken udtrykker
samfundskritiske holdninger og erfaringer. Rose
papeger, at unge oftest star magteslgse over for
oplevelser af racisme og overgreb fra systemets
side, og at rappen kan traede ind som en alterna-
tiv kommunikationsform, hvorved disse frustre-
rende oplevelser kommunikeres ud til andre
grupper: Rap er derfor pavirket bade af kulturelle
traditioner, moderne teknologiske opfindelser,
samfundsmeessige forhold og sociale relationer.
Den har, ifglge Rose: "a style that has the reflexi-
vity to create counterdominant narratives against
a mobile and shifting enemy-fortify communities
of resistance — and simultaneously reserve the
right to communal pleasure” (1994:61).

6. Begrebet pimp er amerikansk ghettoslang for en
alfons. Begrebet bruges dog ofte bredere om en per-
son, der ved mere eller mindre illegale metoder er i
stand til at generere en indkomst, der seetter vedkom-
mende i stand til at leve en prangede og luksurigs
livsstil. Som ikon er en pimp en person, der evner at
spille efter gadespillets regler, pa en sadan made at
vedkommende far adgang til savel status i gademiljg-
et som et stort og synligt luksusforbrug (prangende
smykker, dyrt tgj, hatte, stokke etc.). [pil0]

7. Hertil kan man dog anfgre, at allerede en af de forste
danske rapgrupper, Rockers by Choice, i den grad
koblede musik og politik.

8. Da Niskie Claesson desveerre var langtidssygemeldt i
den periode SQJ besggte Sjakket er nedenstaende,
foruden interview med Rasmus Claesson, baseret pa
Niskie Claessons beretning om rapprojektet, som kan
findes pa www.sjakket.dk.

9. Man kunne ogsa anfgre det modsatte: At provokatio-
nen bgr tages alvorligt som provokation, og at accep-
ten af det provokerende kan have karakter af en form
for repressiv tolerance, der udgreenser og maskerer
reelle konflikter og antagonismer, eller tvinger unge,
der faktisk gnsker at provokere, ud i mere ekstreme
udtryk. Denne abstrakte indvending forekommer
imidlertid ret handlingslammende i forhold til kon-
kret socialt arbejde. (se ogsa afsluttende afsnit).

10. Erfaringerne fra eksperimenter med Punk i 80’erne
peger i samme retning: Ved at bruge punkmusik i det
sociale arbejde med unge, opnaede man at forbedre
de unges sprogkundskaber, samt at udvikle deres
refleksive kompetencer, idet de unge i teksterne for-
holdt sig til de problemer og konflikter, som praegede
deres liv i forstaederne (Lihme 2002a: 12).

11. Termen ‘magisk lgsning’ er hentet fra Flemming
Rogilds arbejder, om end vi her bruger den i en lidt
anden betydning (for en kort introduktion af dette
begrebs betydning i Regilds teenkning se Rggilds
1996).

12. Ud over de her naevnte problematikker skal det neev-
nes, at den identitet de unge (meend) finder i rapmu-
sikken ofte er funderet i et modsaetningsforhold til et
stereotypt negativt kvindebillede. Dette kvindebille-
der er undertrykkende, men det er jo ikke sadan, at
drengene holder op med at have dette kvindebillede,
blot fordi man som socialarbejder sgger at leegge
afstand til subkulturen. Dertil er det for robust.
Hvilket blandt andet skyldes, at det afspejler en mas-
kulin dominans, som subkulturen har til felles med
det omgivende samfund.

Det negative kvindebillede er desuden ikke entydigt,
idet unge piger i praksis kan konkurrere med drenge-
ne om status inden for rappens subkulturelle univers.
Der findes flere eksempler pa kvindelige rappere, der
har opnéet stor popularitet i USA.

Sune Quotrup Jensen er forskningsassistent i projektet
‘Socialt arbejde med Vilde Unge i subkulturer pa kant
med samfundet’, tilknyttet Forskergruppen Arbejds- og
Levemiljoer ved Institut for Sociale Forhold og
Organisation (Institut 1), Aalborg Universitet. Projektet
er finansieret af Socialministeriet.

Kirsten Hviid er Ph.d. Stipendiat tilknyttet Amid
(Akademiet for Migrationsstudier i Danmark).
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